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دداشت متـرجم �ی

ین اثر میشائیل ماینکه است؛ نویسنده ای که برای خوانندگان و پژوهشگران ایرانی  این کتاب آخر

یخ معماری به نظر چندان آشنا نمی آید. در دیباچه، پیشگفتار و مقدمۀ کتاب شرح  در حوزۀ مطالعات تار

موشکافانه و کاملی از اهمیت کتاب و روش نویسنده آورده شده است. بنابراین توضیحی بیش از آن نیاز 

نیست. بااین حال، خوانندگان درخواهند یافت که کار وی فراتر از گفتمان های حِکمی-عرفانی یا توصیفی-

یخیِ مرسوم بوده و کوشیده است تا خوانشی چند فرهنگی و اجتماعی از معماری اسلامی ارائه دهد تا  تار

یق به الگوهایی برای دگرگونی در سبک های معماری دست یابد. نوآوری ماینکه در اینجاست که  از آن طر

یچه ای تازه به سوی فهم معماری اسلامی می گشاید که به غایت جامعه شناسانه و روایت گونه است.  وی در

کوشیده ام در برگردان این کتاب -ضمن وفاداری به متن اصلی- روایتی روان نیز به دست دهم. بااین همه، 

هیچ کاری بدون لغزش و خطا نیست. امید است این موارد اندک بوده و ضمن پذیرش آن، آرزو دارم که 

به دیدۀ اغماض بدان نگریسته شود.

در پایان لازم است از انتشارات دانشگاه نیویورک که سخاوتمندانه اجازۀ برگردان این کتاب را به 

اِلِن شودُش1 صمیمانه سپاسگزارم.  انتشارات خانم  ارجمند  از مدیر  نمایم.  قدردانی  بخشیدند،  اینجانب 

یابی و فروش که مسئول مجوزها و حق انتشار بودند، بابت  همچنین از خانم مِری بِت جَرَد2، مدیر بازار

یافت مجوزهای  همکاری   ها و پیگیری های فراوانی که در این مدت داشتند، تشکر می نمایم. بدون تردید در

بان فارسی بدون همراهی و همدلی آن ها شدنی نبود. در نهایت ضروری  قانونی برای انتشار این کتاب به ز

است از دوست ارزنده ام، جناب آقای مهدی آتشی، مدیر محترم انتشارات کتابکدۀ کسری قدردانی نمایم. 

انتشار این کتاب بدون همت و کوشش ایشان میسر نبود. 

علی اسدپور/ شیراز 1402

1- Ellen Chodosh

2- Mary Beth Jarrad



دیباچـه

برای  گوپ کورکیان  ماینکه در مرکز آ پروفسور میشائیل  اندوهی عمیق، دوستان و علاقه مندان  با 

با این احساس  گهانی وی در دهم ژانویه 1995 باخبر شدند. ما  مطالعات خاور نزدیک1 از درگذشت نا

خ ارجمند و تأثیرگذاری را در هنر اسلامی از دست داده ایم، دوستان و همکاران سوگوارش را از  که مورِّ

سرتاسر جهان گرد هم آوردیم.

این کتاب که پس از درگذشت او چاپ شده است، بر پایۀ چهار درس گفتاری است که پروفسور 

گوپ کورکیان در هنر و تمدن خاور  میشائیل ماینکه در بهار 1991 در مرکز و در چارچوب سخنرانی های آ

نزدیک، ایراد کرده است. ما خلاقیت و بینش موجود در درس  گفتارها و نیز شور بیکران شخصی وی را به 

یم؛ شوری که او به کسانی از ما که افتخار آشنایی اش را داشتیم، پیشکش می کرد. مفتخر به حضور  یاد دار

یم. وی در مرکز بودیم و او را سرزنده و انسانی باروحیه و نیز بزرگ منش و محقق در یاد دار

یدن جای عکس ها و تصاویر در متن، به هنگام درگذشت پروفسور  دست نویسِ ]کتاب[، شامل برگز

ماینکه به انجام رسیده بود. ما وام دار و بسیار سپاس دار پروفسور پریسیلا سوچِک2، استاد هنر اسلامی 

گوپ کورکیان، هستیم؛ برای مساعدتی که در ویرایش دست نویس تا فرجام داشته و اطمینان حاصل  در آ

نموده که آرزوهای پروفسور ماینکه محقق شده اند. این کار برای پریسیلا به واقع کاری از سر عشق بود. 

انتشارات دانشگاه نیویورک و به ویژه دسپینا پاپازوگلو گیمبل3 با شکیبایی بی اندازه و ازخودگذشتگی بسیار 

کار نمودند تا دست نویس را به شکل کنونی برسانند.

مرکز کورکیان مفتخر است که توانست دست نویس پروفسور ماینکه برای سخنرانی را به ثمر برساند. 

که  یا ماینکه-بِرگ پیشکش می کنیم؛ چرا ما به یادبود پروفسور ماینکه این کتاب را به همسرش دکتر ویکتور

یم وی نیز این چنین آرزو داشت. باور دار

ستر4
َ
جیل اِن.کِل

1- Hagop Keverkian Center for Near Eastern Studies

2- Priscilla Soucek

3- Despina Papazoglou Gimbel

4- Jill N.Claster



پیشگفتار

کار  به  را  اسلامی  معماری  در  قابل توجه خود  موشکافانۀ  دانش  این جستارها،  در  ماینکه  میشائیل 

برده است تا دگرگشت1 آن را بکاود. بیشتر تحلیل های مرسوم اغلب اوقات بر شکوفایی خطی سنت های 

پایۀ دسته بندی های  بر  یا  پایۀ دودمان ها چیدمان شده اند و  بر  یا  منطقه ایِ ساخت وساز تمرکز دارند که 

هستند.  محدود  مدرن  دولت-ملت های  مرزهای  در  یادمان هایی  به  اغلب  آن ها  بیشتر  گونه شناختی. 

کانون ها  تمامی  در  معماری  شکوفایی  ولی  است  انکارناپذیر  گسترده  منطقه ای  سنت های  وجود  بااینکه 

به  دوره ای  از  را  روشنی  جابه جایی های  اوقات  برخی  و  است  چند پاره   به دفعات  ینشان،  بزرگ تر به جز 

گونی را پیشنهاد می دهد که در  دوره ای دیگر آشکار می سازد. جستارهای ماینکه بازنگری در جنبه های گونا

یان های سنتی پژوهش همچنان نامأنوس مانده اند. جر

ماینکه در چهار نمونۀ موردی، چگونگی دگرگونی در نیروی کار محلی -همچون جابه جایی استادکاران 

نمونه ها،  برخی  یاری رساند. در  تبیین دگردیسی ها2 در شکوفایی معماری اسلامی  به  تا  را می کاود  خبره- 

جابه جایی هنرکاران از منطقه ای به منطقۀ دیگر پیامد رفتار یک حامی است ولی در دیگر نمونه ها، ناشی 

از ابتکار عمل خود استادکاران است. بیشتر اوقات این دو عامل باهم تعامل دارند تا بر خصلت بناها و 

برنامه های تزئیناتشان اثر گذارند.

در  که  کاوش هایی  نتایج  از  و  است  متمرکز  فرات  رود  درۀ  در  ه 
ّ
رق بر شهر  ماینکه  نخست  جستار 

دهه های اخیر به انجام رسیده اند، بهره می برد. این ها نقش انتقادی دودمان عباسی در شکوفایی شهر را 

ه، بسط یافته 
ّ
به نمایش می گذارند. برنامه های ساختمانی با اوج گیری و کمرنگ شدن توجه حامیان به رق

ه و کانون های کلان شهرها در ایران آنچنان نزدیک بود که برخی 
ّ
یا سفارش داده می شدند. ارتباط میان رق

از یادمان های سوری می توانند برای بازسازی مراحل مفقودشدۀ شکوفایی هنری در زادبوم دودمان ]ایرانی 

آثار[ به کار آیند.

یخ معماری بُصریٰ، در شمال دمشق، چالش بسیار متفاوتی دارد. در آنجا بناهایی از دوره های  تار

1- Evelution

2- Transformation
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گون، شماری ویژگی را به اشتراک می گذارند که برخاسته از سنت ساخت و ساز محلی است؛ ]سنتی[  گونا

که از تخته سنگ های بازالت به مثابۀ ساخت مایۀ سقف زنی بهره می برد. بااین حال، هر از چند گاهی بناهایی 

از خلال  را  تغییر جهت هایی  چنین  ماینکه  می رفتند.  فراتر  فنی  محدودیت های  این  از  که  شدند  خلق 

اقدامات حامیانی تبیین می کند که در طلب ارتقای سطح هنری استادکاران محلی به واسطۀ فراخواندن 

کارآزمودگانی از دمشق بودند.

بارۀ نوسان های بی مانند  ین نمونه ای که ماینکه عرضه می کند، توضیحات وی در شاید چالش برانگیزتر

یخ معماری حَصَنکیف، دژی مشرف بر رودخانۀ دجله در جنوب شرقی ترکیه، باشد. معماریِ این  در تار

کانونِ کمابیش منزوی شامل آثاری از چندین سنت مجزا است. در مرحلۀ جانشینی بومیان آناتولی است 

ین شدند؛ یکی از مواردی که بناهای آن پیوندی نزدیک و هم زمان  که سازه ها به نقش برجسته های گیاهی مز

با کارهای سنگی حلب و سنت های تزئینی ایران به ویژه در گچ بری و ساخت طاق های مقرنس دار را به 

نمایش می گذارند؛ و سرانجام مرحله ای که جنبه های سازه ای و تزئینی هر دو به بدلی از نمونه های ایران 

تبدیل شدند. ماینکه این نوسان ها را هم با شکوفایی های محلی و هم با شکوفایی های میان -منطقه ای پیوند 

می دهد.

یق آن ها سنت های  جستار پایانی وی بر پرسشی گسترده تر مترکز است و آن راه هایی است که از طر

نقش  آزمودن  به  به ویژه  او  یافتند.  درونی  پیوندی  یکدیگر  با  عثمانی  و  مملوکی  دودمان های  معماری 

یه و مصر در شکل دهی به اصطلاح رو به تکامل معماری عثمانی می پردازد. وی نقش  هنرکارانی از سور

پلان های سوری در مساجد عثمانی و تأثیر بنّایان سوریِ در ساخت وسازهای سنگی آناتولی را می کاود. 

به عنوان نمونه ای برای نشان دادن اینکه چگونه فرم ها منتقل شده اند، وی به پیشینۀ استادکاری اهل دمشق 

میش دمشقی، کسی که در مسجدی در سلجوق در اِفِسُس باستان کار می کرد، استناد 
َ

به نام علی بن موش

می کند؛ ]استادکاری که[ دو نسل از فرزندان وی در خدمت عثمانیان بودند. ماینکه سرانجام این موضوع 

را بررسی می کند که چگونه شکست عثمانیان از مملوکان بر کارهای معماری هم در آناتولی و هم در مصر 

تأثیر گذاشته است.

یخی  این جستارهای پردامنه، برهانی شیوا هستند بر نیاز به مواجهه ای مبتنی بر دورنمای گستردۀ تار

یخ معماری اسلامی. بدون تردید شیوه هایی که ماینکه به کار گرفته است الهام بخش  یخی-هنری به تار و تار

دیگران هستند تا با تقلید از رویکرد وی به مطالعۀ مناطق و نواحی دیگر بپردازند. بااین حال، تنها افراد اندکی 

می توانند به تسلط استادانۀ وی به موضوع دست یابند؛ ]تسلطی[ که به این جستارها زندگی بخشیده اند.

پریسیلا سوچِک
گوپ کورکیان استاد هنر اسلامی در آ

یبا مؤسسۀ هنرهای ز

دانشگاه نیویورک



مقدمـه

به طورمعمول معماری جهان اسلام که کمابیش یک سده به طور سامانمند مورد پژوهش قرار 

منابع  در  بناها  اوقات  بیشتر  می شود.  بررسی  تثبیت  شده   یان   جر چندین  مبتنی بر  است،  گرفته 

مرجع در یک توالی گاهشناسانه توصیف و بر اساس دودمان های سیاسی گروه بندی می شوند که 

درنتیجۀ آن، دگرگشتی شکلی مبتنی بر اثبات گرایی ارائه می گردد. رویکرد دیگر مبتنی بر ]ساخت 

گون بناها است که دگرگونی های گونه شناختی  یربخش ها بر اساس عملکردهای گونا بخش ها و[ ز

را تعریف می کند ولی شکوفایی های سبک شناختی را نادیده می گیرد. در بیشتر موارد، پژوهش 

به طور  کمابیش  پژوهش ها[  ]این  است؛  متمرکز  ملی  خصلت های  بر  اسلامی  معماری  درزمینۀ 

یا  ایرانی  عرب،  حامیانِ  قومیِ  خاستگاه های  اساس  بر  طبقه بندی هایی  حاصل  اجتناب ناپذیری 

ترک هستند. به همین ترتیب مطالعاتی که در مرزهای ]جغرافیایی دنیای[ مدرن تعریف می شوند 

ین  بیشتر با  ینه های  گز از  تنها شماری  بخواهیم  گر  -ا ایران و مصر  ترکیه،  به هنر و معماری  نیز 

به  این روش ها در وسعت بخشیدن  از  یم- اختصاص دارند. بی تردید هر یک  ببر نام  فراوانی را 

دانش ما از معماری اسلامی تأثیرگذارند؛ بااین حال، کتاب حاضر رویکرد متفاوتی را پی  می گیرد؛ 

کید دارم که پیامد روابط دوسویه با  به جای تعریف دگرسانی های محلی، من در اینجا بر تشابهاتی تأ

همسایگان یا نواحی دوردست هستند با این هدف که الگوهای پایه در دگرگونی های سبک شناختی 
را نمایان سازند.)1(

تا بتوان رویکرد  از این حیث برخی ملاحظات کلی می بایست هرچند سردستی بیان شوند 

روش شناسی ]این کتاب[ را تبیین کرد. نخست، آن چنان که در پژوهش های پیشین آشکار گردیده، 

در  نمونه،  به عنوان  شوند.  انگاشته  انکارناپذیر  و  راستین  بنیانی  می بایست  محلی  خصلت های 

دسترس بودن یا کمبود ساخت مایه های ساختمانیْ تعیین کنندۀ مرجح بودن به کارگیری  روش های 

گون مانند خشت خام، خشت پخته ]آجر[، سنگ یا چوب هستند که نه تنها مهارت های  بیانی گونا

ویژه ای را در ساخت طلب می نمودند بلکه ویژگی های معماری را نیز تعیین می کردند. بیشتر اوقات 
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که  تعیین شود؛ چرا پهناورتری  فرهنگی  نواحی  این دگرسانی ها1 سبب می شد خصلت  پیامدهای 

پا نبودند تا بتوانند سنت های مجزایی  مکتب های محلی معماری در شهرهای اسلامی آن قدر دیر

کز کمابیش اندک شهری که حاصل شکوفایی  را قالب بندی کنند. در مقابل، بیشتر اوقات این مرا
سیاسی و فرهنگی در جهان اسلام بودند، تأثیر تعیین کننده ای بر بالندگی های معماری2 داشتند.)2(

تغییرات مشهود در دگرگشت منطقه ای معماری بیشتر اوقات بازتابی از دگرگونی   ایجادشده 

دو  دستِ کم  معماریْ  جهانیِ  یادمان های  چنین  میان  از  هستند.  پیشین  شاهکارهای  دست  به 

بنای پیش از اسلام اهمیتی بیش از دیگران دارند: طاق کسرای  ساسانیان در تیسفون و کلیسای 

بیزانسی ایاصوفیه در استانبول. سه بنای یادمانی اسلامی نیز تأثیراتی فراتر از دسترس داشتند: قبة 

الصخرۀ امویان در اورشلیم ]بیت المقدس[، مسجد جامع دمشق و سرانجام مسجد جمعه ]جامع[ 

گون این بود که  سلجوقیِ اصفهان.)3( افزون بر این ها، امتیاز نوآوری های معماری در نواحی گونا

نمونه هایی برای مجموعه ای از طرح های تکرارشونده فراهم می کردند. انگیزه های روشنفکرانه برای 

پیروی از استانداردهای پیشین در بیشتر موارد حاصلِ خواست شاهانۀ حامیانی است که در طلب 

بنایی همسنگ یا در مرتبه ای والاتر نسبت به بناهای یادمانی تحسین بر انگیز قدیمی تر بودند. ولی 

به واقع تحقق آن به مهارت های هنرمندان و پیشه وران در پیگیری منویات حامیان بستگی داشت.

هرچند  می دهد.  تشکیل  را  کتاب  این  کلی  موضوع  که  است  هنرمندان  نقش  این  به راستی 

کوشش شخصی  در دستیابی به کمال مشخصۀ همه هنرمندان بااستعداد است، ولی همچنان به 

سفارش هایی دشوار برای رشد استعدادهای خود نیز احتیاج دارند. درنتیجه، همان طور که کِی.اِی.

سی کرسوِل جایی به درستی اظهار داشته، همواره »نسل مهاجری«)4( از هنرمندان و معماران در 

جستجوی مأموریت های چالش برانگیز در تمامی دوره ها گرد هم می آمدند. از این نظر، معماری 

به ها تفسیر شود و به دست هنرمندان مهاجر، چه آنانی که  اسلامی می تواند مبتنی بر انتقال تجر

برای خود کار می کردند و چه آن دسته که در همراهی با دیگر کارآزمودگان در یک کارستان هنری 

بزرگ تر یا با پیوستن به مکاتب منطقه ای معماری در بازه های زمانی کوتاه به کار مشغول می شدند، 
به غایت رسیده باشد.)5(

گانه ای اختصاص دارند که چهار الگوی متفاوت را  فصل های پیشِ  رو به نمونه های موردی جدا

در به خدمت گرفتن هنرمندان نشان می دهند به نحوی که همۀ آن ها به دگرگونی های سبک شناختیِ 

ه، شهر متقدم اسلامی در کرانۀ فرات )فصل  1(، میل شاهانه بر 
ّ
تعیین کننده ای منتج شده اند؛ در رق

یه،  خلق کلان شهری نو بود که با نیروی کار اجباری حاصل آمد. شکوفایی دمشق، پایتخت سور

1- Variation

2- Architectural
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در سده های میانه نتیجۀ هجوم هنرمندان خبره ای بود که سنت  محلی معماری را ]در آنجا[ و در 

دیگر ولایت ها دگرگون ساختند؛ این موضوع در بناهای یادمانی مسلمانان در شهر ماندگار بُصریٰ 

نشان داده شده است )فصل 2(. در حَصَنکیف در کرانۀ رودخانۀ دجله )فصل 3(، هنرمندانی با 

پیشینه های در حال تغییری که ازآنجا گذشته  بودند، مجموعه ای از بناهای یادمانی متنوعی را بر 

پا کردند. و سرانجام جابه جایی هنرمندان در رقابت های سیاسی  پایۀ سنت های نواحی دوردست بر

در امپراتوری های مملوکی و عثمانی )فصل 4( گواهی است بر تأثیراتی ناپایدار که حاصل تغییر 

در مسیر شکوفایی سیاسی هستند.

دداشت ها �ی

ف بیان  یه ن�ی تولی، و معماری مملوکان مصر و سور ئی�ف آ�ف ف رۀ �امیک های �ت ری های من در�ج
گ

ه در تک نکا
گ

ف دیدکا 1. ا�ی
شده است )ماینکه، 1976 و 1992(.

رۀ مکاتب منطقه ای معماری در عصر ایوبیان، نک: 2. در�ج
Terry Allen, Five Essays on Islamic Art )Sebastopol, 1988(, pp. 91-110: “The concept of regional 
style”.

ای دورۀ بعدی، نک: �ج
Michael Meinecke, “Mamluk architecture. Regional architectural traditions: Evolution and inter-
relations,” Damaszener Mitteilungen 2, 1985, pp. 85-105.
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